STORIES

RMANDA NEGR

La mosira antologica al
Museo di Milano esemplifica in
modo coerente e significativa il
percorso creativo di Armanda
Negri. Dalle prime opere del "74
in cui vi era un referente naturali-
stico, il percorso della Negri si
avvia sempre pid allessenzialiti
della visione. Rimanendo nel ter-
ritorio della pittura, agisce posit-
vamente e concretamente sulla
superficie accrescendo le possibi-
lith espressive attraverso procedi-
menti semplici ed elementari.
Armanda Negri gioca a carte sco-
perie, ma non prima di essersi po-
sta la domanda cruciale di ogni
fatio 4rtia|ico e cioé: cos'e la
realtd, cos’e il vero oggettivo?
Per calarsi poi in quel difficile
luogo, aperto al rischio, abitato
dalla “perdita™, proprio perché
non pii affidato agli oggeuti, al
possesso delle cose. Allora le
modalitd con cui esperire il reale
saranno altre, pid centrate sul
sentire, sul pesare e pensare nel contem-
po le emozioni. E questo uno spazio in-
teriore che esige, per manifestarsi, sicu-
ra forza morale per non deviare dal per-
corso prefissato, dalla ricerca continua
di evocazione dal profondo. quasi un
esercizio di consapevolezza della pro-
pria caduciti. Ed ecco che le operazioni
del lavoro di Armanda Negri avvengono
in due fasi: la prima fase che
chiamerei la “fase dell’impron-
ta”, in cui Iartista opera con
freschezza sulla superficie sotti-
le e leggera di un materiale po-
vero quale & la carta velina,
ascingando le carte imbevure di
colore ad acqua per conservarne
"encrgia vitale; la seconda fase
nella quale costruisce con le
carte un collage, strutturando
tutta la composizione: questi
due momenti si vanno a ricom-
porre sinteticamente nella im-
magine ultima. Armanda Negri
si mantiene infaiti al di qua di
una soggellivitd o una intenzio-
nalitd che non sia quella del fa-
re. Per questo si & man mano ri-
appropriata dei mezzi della ma-
teria dando sempre pid impor-
tanza al corpo della pittura, alla
sua fisicith, al gesso, alle colle,
ai pigmenti: un linguaggio pii
langibile ma non per questo me-
no evocative di una profonda
sensibilitd poetica. Nella prece-
dente pittura lo sfondo gradata-
mente si avvia ad identificarsi
con il supporto, con la granulo-
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siti della cara. Gli spazi tra le campitu-
re di colore si organizzano ora nelle at-
tuali partiture in modo lineare, ritmico e
vanno a scandire la durata della visione,
Le slabbrature, le lacerazioni, gli anfrat-
ti della materia si pongono allora come
inevitabile destino. [l processo operativo
della Negri non & nichilista, né 1ende a
un dissolvimento totale dei principi ispi-
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ratori iniziali legati 4l mondo natu-

rale. Infatti, non & possibile fare are

senza prendere coscienza della natu-
ra, del fatto che camminiamo sul
suolo terrestre. Queste opere allora

i appaiono come pagine scritle con

lo stesso alfabeto degli elementi,

terra, fuoco, acqua. La sua pittura
chiara, trasparente, leggera ma nel
contempo forte di spessore e di pre-
senga, trova un agile scorrimento
nella forma reiterata dei rettangoli
di carta giustapposti quasi a formare
un rigo musicale, una pagina di dia-
rio di memoria, un pagsaggio inte-
riore in cui la pittura racconta se
stessa. O forse & ancora un rimanda-
re a un dato di natura, a muri, rocce,
stratificazioni. suoli, selciati ma tut-
to cid & ormai consolidato come

traccia interiore. Le unita di tempo e

di luogo dell'iniziale ricerca, tendo-

no a trasformarsi nel tempo del

“work in progress” dove regola e

caso si pongono in continuo con-

fronto dialettico. Le superfici ci of-
frono la granulositd ¢ la trasparenza, le
vicissitudini e i naufragi di un colore-
materia, in disposizione organica, quale
humus pittorico, un colore corrispon-
dente con gli atomi di realth. Armanda
Negri 81 muove in una sintesi ¢ in un
TAPPOIO NECEssario (r senso, sentimen-
to e ragione, lirismo ¢ astrazione. Trae
dal processo creativo il combustibile
primario, 'energia e 'intuizio-
ne, sia dalla gioia che dall’an-
goscia sfidando continuamente
I"imprevedibile. Lo scopo & la
riconciliazione degli opposti e
delle tensioni attraverso una di-
sciplina che conferma la certez-
za di esistere,

1 suoi dipinti appaiono come
pagine di quaderni impregnati
dalla scrittura di materia, proie-
zioni in cui & stato abolito il se-
gno, un segno intenzionale e
pronunciato di una volonti di
espandere con un gesto il pro-
prio lo, la propria soggettiviti.
La responsabilith e la coscienza
del fare pittorico si rivelano nel
pensare al destino di un'imma-
gine primaria, magmatica, affi-
data al gioca delle pulsioni, e
poi restituita in un preciso asset-
to formale. Armanda Negri rag-
giunge, con atteggiamento di di-
stacco contemplativo ¢ con umi-
le raccoglimento, una dimensio-
ne di intensa e partecipata spiri-
tualiti,
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